HAT SAN'ATI

Resim 48- Hattat Sami Efendi'nin “Fallahu hayrun hafizan” levhasinin zirnikla yazilmis kalibi. Bu kalipta tashih edilen yerler siyah boya ile belli olmaktadir. Harflerin
kenari ignelenmis durumdadir. Goriilen bu kalip st kaliptir. Bu kaliptan zerendud olarak levhalar hazirlanmistir. (Stileyman Berk koleksiyonu)
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Resim 50- Hattat Sami Efendi imzali zerendud celi siills levha.
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Resim 52- Hattat Mehmed Nazif Bey'in Siiliis bir levhasl. (Mehmet Ozcay Koleksiyonu)
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Resim 54- Hattat Sami Efendi’nin talebesi Omer Vasfi Efendi’nin Ey(ip’te Sultan Resad Tlrbesi lizerinde bulunan
celi sliliis miisenna kitabesi.
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Resim 55- Hattat Mehmed Nazif Bey'e ait istifli celf siliis bir levha.

Resim 56- Hattat ismail Hakki Altunbezer'e ait istifli celi siills bir levha. Resim 57- Hattat Ismail Hakki Altunbezer'e ait istifli zerendud celi slliis bir levha.
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Resim 59- Hattat Kazasker Mustafa izzet Efendi yolunu gelistiren Hattat Sefik Bey'e ait celi siills levha. (Stileyman Berk Koleksiyonu)
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Resim 62- Hattat Mehmed Nazif Bey'in celi siillis bir levhasl. (Abdurrahman el-Uweys koleksiyonu, Dubai)
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Resim 63- Muhsinzade Abdullah Bey'in Siilis Nesih kit'asl.

2.1. HAT SANATINDA YAZI CESIiTLERI

islam yazisinin kaynaklarda bircok cesidinden
bahsedilmistir. Yapi ve sekil olarak harfler birbirine yakin
olsalar da, yazl cesitlerinin harfleri arasinda nianslar
bulunmaktadir. Isldm yazisinin bu cesitlenmesi, sanat
olarak ve kendi icindeki bir siniflamadir. Sults yazida,
yahut nesih yazida, yahut kdfi yazida her harfin ana yapisi
aynidir. Fakat sanat olarak, farkli yazi cesitlerindeki yazilista
bir takim farkliklar ortaya ¢lkmaktadir. Mesela siilis, nesih
yahut muhakkak yazida “sin” harfinde “dendan”, dis
bulunurken, talik yazida bu disler cogu kere
bulunmamaktadir. Keza, diger yazi cesitlerinde “elif”
harfinde “ziilfe” bulunurken talik ve rik’a yazida zllfe

kullanilmamaktadir. Bu farkliliklar daha da ¢ogaltilabilir.

islam yazisi basindan itibaren kullanim alanina
gore cesitlenmeye baslamistir. Clinkd yazi, Misliman
toplumda, baslangicindan itibaren bir sanat konusu olarak
ele alinmis ve islenmistir.'® K(fi yazinin temelini olusturan
koseli yazi, dini metinlerin tespitinde kullanilirken, kullanimi

daha kolay olan yuvarlak karakterli yazi glnluk

HAT SAN'ATL
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yazismalarda kullanilmustir. ileriki dénemlerde divanlar
ve fetvalar talik yazi ile yazilmistir. Dini ve sivil mimari
eserlerde, uzaktan daha rahat goriilebilen celi silis, celf
kufi ve celi talik yazi kullaniimistir. Kullanim sahalarina
gore yazinin kullaniminda, harflerin yapilarina estetik
mudahaleler de bulunulmus ve bazi farkliliklar olusmustur.
Tarihi surec icerisinde olusan bu durum, yazinin estetik

cesitlenmesini dogurmustur.

Asirlarca stren arinma ve siztlme sonucu, yazi
estetik olarak guzellesirken cok cesitlenen yazilar belli
bir tasnifte toplanmaya baslamistir. Aklam-1 sitte adi
altinda toplanan yazilarin temeli, Hz. Peygamber
doneminde ortaya cikan iki ana karakterden, koseli ve
yuvarlak karakterli yazidan ne’set ederek ¢esitlenmistir.!>!
Bu yazilarin ana cizgileri ibn Mukle ve ibn Bevvab tarafindan
belirlenmis, Yakut el-Mustasimi tarafindan kaideleri

konmustur.'®? Yazi cesitlerini soyle tasnif edebiliriz:

150- Yazir, Kalem Giizeli, II, 75

151- Daha genis bilgi icin bkz. Nihad M. CETIN. -“islam Hat Sanatinin Dogusu
ve Gelismesi (Yakut Devrinin Sonuna Kadar)”, islam Kdiltlr Mirdsinda Hat
Sanat. Istanbul, IRCICA, 1992, s. 15

152- Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, 72
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Resim 64- ilk donem kufi yazi 6rnegi.

Aklam-1 sitte denilen alti cesit yazi sunlardir:
1-Muhakkak

2-Reyhani

3-Sulds

4-Nesih

5-Tevkii

6-Rikaa (icaze Hatty)

Diger Yazi Cesitleri

7-Kfi

8-Ta'lik

9-Divani

10-Celf Divani

11-Rik’a

Kifi yazi cesitli kollara ayrilmaktadir.
A- Yapilarina gére Kiifi yazi

1- Basit kQff

2- Yaprakli kaff

3- Zemini susli kaft

4- Orgiil kaft

5- Geometrik KQffts3

B- Yazildiklar1 bélgelere gére de Kifi yazi li¢

kisma ayrilmaktadir.
1- Mesrik kuffsi
2- Magrip kfisi
3- Kayravan kfisi
2. 1. 1. Aklam-1 Sitte

2. 1. 1.1 Sulus

AKIam-1 sitte icerinde yer alan ve {icte bir anlamina
gelen sdlus yazi, ismini baslangictaki yuvarlak karakterli
yazidan gelisen timar yazinin iicte bir élclistinden almistir.
Kalem agzi kalinli@ 3 mm’dir. Hat sanatinda, sanat olarak
yazinin anas! “Ummu’l-hutdt” olarak kabul edilmistir.
Muhakkak yaziya gore harfleri biraz kicukttr. Canakli
harflerin canaklari derindir. Nesih yazi ile birlikte gelisimi

Osmanlr'da ¢ok hizli olmustur.
2. 1. 1. 2. Nesih

Kelime anlami “ortadan kaldirmak, iptal etmek”
anlamina gelmektedir. Kitap yaziminda diger yazilara gore

daha fazla kullanildigl icin bu ismi almustir. Kalem agzi

153- ibrahim Cum'a, a. g. e., 45-46.
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Resim 65- Hattat I. Dervis Ali'ye ait muhakkak ve reyhdni hatlariyla bir kit'a.

kalinhg, stilis kaleminin Ucte biri kadardir. Stlls kaleminin
Ucte biriyle ona tabi olmustur. Seyh Hamdullah ile birlikte
Kur'an-1 Kerim yaziminda nesih yazi kullanilmaya

baslanmistir.

Baslangicta “muhakkak”, “verraki” ve “iraki” denilen
neshi yazi lizerinde yapilan calismalar neticesinde, ileride
iki ayri tarz ortaya ¢ikmistir. Reyhani ve nesih yazinin
ortaya ¢ikmasindan sonra, 0zellikle nesih yazinin kaideleri
Yakut tarafindan belirlenmistir. Osmanlrda Seyh Hamdullah
ile birlikte hizl bir gelisim merhalesine girmis ve Osmanlinin

son doneminde estetik zirveye ulasmistir.

Burada yeri gelmisken gubarf yazidan bahsetmek
gerekir. Adini Arapc¢a “toz” anlamina gelen “gubar"dan
alan gubari yazi, nesih yazidan cok ince, bazen gozle zor
gorulebilecek kadar ince yazilan yaziya verilen isimdir.
Bu hat ile sanattan ziyade maharet gosterilmektedir.

Sancak Kur'an’lar bu yazi ile yazilmistir. Bazen bir

pirin¢ tanesi lizerine ihlas slresi yazildigi da olmustur.
Sultan Ahmed Camii'nin celi yazilarini yazan Seyyid Kasim,
bir piring tanesi izerine ihlas sdresini yazdigl icin kendisine
“Gubarf” sifatl verilmistir. Bu yaziyla XX. asir baslarinda
Mehmed Ndri Sivasi'>* basarill ornekler ortaya koymustur.

2. 1. 1. 3 Muhakkak

Kelime anlami itibariyle “muntazam” ve “muhkem”
gibi anlamlara gelmektedir. Kalem agzi kalinhgi, silus
kalemine tabidir. Harfleri stlus yaziya gore daha buyuktur.
Yatay harfler ve harflerin yatay kisimlari daha yayik ve
uzundur. Canaklar genisce ve sllus yaziya gore daha

» 60 <€

154- Sivasli Mehmed Nri'nin hayati bilinmemektedir. Ancak gubari yazi
geleneginin son temsilcisidir. Bazi yazilarinin ketebe kayitlarinda kendi
meslegi kaydetmis ve hocasinin ismini vermistir. Bir yazisinin ketebesinde
“Milga Daire-i Mesihat MektUbi Kalemi Mitekdidi” oldugunu belirtmistir.
Mesihat Kalemi kétiplerinden Ahmed Efendi'nin ogludur. Seyh Mahmud
Hamdi'den yazi dersi almistir. Daha ¢ok 1905-1935 yillari arasinda eser
vermigtir. Eserlerini koyu zemin Uzerine Ustibe¢ boya kullanarak meydana
getirmistir. Bkz. Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 187; Ziibeyde Cihan
Ozsayiner, “Yoresel Hattatlarimizdan Mehmet Nuri Sivasi”, V. Milletlerarasi
Turk Halk Kultliri Kongresi, Ankara, Kiltiir Bakanhgl, ts, 5.340- 342.
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Resim 66- Reisii’l-hattatin Haci Ahmed Kamil Akdik hattiyla siiliis nesih bir kit'a.

dlzdur. Satir halinde yazilir, istifli olarak yazilmaz.
2. 1. 1. 4 Reyhani

Nesih yazi nasll sulls kalemine tabi ve onun Ucte
biri ise, reyhani de yazi kurallari bakimindan muhakkak
yaziya tabidir. Kalem agzi kalinligl ise muhakkak yazinin
lcte biri kadardir. Muhakkak ve reyhani yazi XV. asra

kadar mushaf yaziminda kullaniimustir.
2. 1. 1. 5 Tevkii

Tevkil yazi, silis yazinin ihmal edilmis seklidir.
Sllls yazinin kurallarina tabidir. Daha ¢ok divana ait kisa
metinlerin yaziminda kullaniimistir. Daha sonra yerini
Divani yaziya birakmustir. Siiliis yaziya gore harflerin boylari,
canaklar, kupler ve elifler daha kisa, klictk ve kivraktir.
Kalem agzi kalinligl sills kalemine tabidir. En belirgin

o0zelligi birlesmeyen harflerin birlesmesidir.
2. 1. 1. 6 Rikaa’

Kelime olarak “kucuk sayfa ve mektup” anlamina
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gelmektedir. Tevkii yazinin kiigtiglidlr. Onun kurallarina
tabidir. icazetnameler bu hat ile yazildig) icin “Hatt-1 icaze”
diye isimlendirildigi de olmustur. Ayrica, talik yazi gelisene

kadar bu yaziyla vakif kayitlari tutulmustur.
2. 2. DIGER YAZI CESITLERI
Kafi
Divani
Celf Divani
Rik'a
Ta'lik
2. 2. 1 Kufi

[slam'in ilk yillarinda kullaniimakta olan sert koseli
yazi daha sonra Kife sehrinde islenerek, gelistirildigi sehre
nisbetle kifi adi verilmistir. Yazildigi yere ve yapisina gore
cesitlenmistir.

> 6l <4
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Resim 67- Hattat Halim Ozyazic'nin rikaa’ hattl.
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Resim 68- Hattat Hamid Aytag hattiyla Sevki Efendi’ye takliden yazilmis nesih
bir sahife. (Mehmet Ozcay koleksiyonu)

KUOfi yazi cesitli kollara ayrilmaktadir.!55
A- Yapilarina gére kiifi yazi
1- Basit kfi:

islam’in ilk yillarinda sark ve garbda yayilan kdfidir.
En guzel ornekleri Kubbe-i Sahra ve Tolonoglu Camii
kitabesidir. Bu cesit kifide her hangi bir stisleme mevcut
degildir.

2- Yaprakl kufi:
Agac yapraklari gibi stislemelerin bulundugu cesittir.
3- Zemini siislii kafi:

Zemininde kivrik dalli motiflerin bulundugu kufidir.
Bu ¢esit kufinin en glizel 6rnekleri iran’da Gazne'de ve
Kahire Sultan Hasan Medresesi’'nde bulunmaktadir.

4- Orgili kafi:

Bazi harflerinin ortlmesinden dolay! bu ismi almistir.
Bu cesit kdfinin en erken érnekleri h. V. asra uzanmaktadir.
En eski ornegi iran Radekan Kalesi’'nde (h. 411) Tunus
Kayrevan Camii mescidinde (h. 431), en bilinen ve meshur

ornek ise fran Pir Alemdar kabrindedir.
5- Geometrik Kuff :15¢

Diger kdifi cesitlerinden dik ve keskin cizgileriyle
aynhr. Ortaya ¢ikisi hususu pek fazla aydinlatilamamustir.

iran ve Irak mescidlerinde ¢ok fazla yaygindir.

B- Yazildiklar bolgelere gore de kiifi yazi lig

kisma ayrilmaktadir.
1- Mesrik KUfisi
2- Magrip kufisi

3- Kayravan kifisi
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Resim 69- Ma'kilf yaziya Sirkeci Hubyar Camii'nden bir 6rnek.

155- KUfi yaziyla ilgili genis bilgi icin bkz. CUM'A, ibrahim. Dirase fi Tatavvuri'l-
Kitdbati'l-K(fiyye. Daru'l Fikri'l-Arabi, ts. 286 s.
156- ibrahim Cum'a, a. g. e., 45-46.
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Resim 70- Hattat Mehmed Nri Sivasi'nin gubari levhasi.

2. 2. 2 Divani Yazi hiikiimdan Uzun Hasan'i maglup ettikten sonra istanbul'a

) ) ) L getirdigi Iranli sanatkarlarin, kadim ta’lik hattinin
Terim olarak, padisahin iradelerini emirlerini,
- islenmesinden ciktg sdylenebilir.’” Clinkl harflerin sekli
buyruklarini yazmak icin kullanilan yazi anlamina ? GIKUIg! SO¥ ¢ ?
ve birlesmeleri yontnden blyUk benzerlik mevcuttur.!>®
gelmektedir. Akkoyunlu ve Karakoyunlular'da kadim ta’lik ? Y Y

. A 157- M. Ugur D 'd Kkl
resmi yazismalarda kullaniimistir. Bu yazi Fatihvin Akkoyunlu ey A]paf;f;n o, ngy‘;amsnsy 15 < 36
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Resim 71- Mehmed Tevfik Ebuzziya (1843-1912) tarafindan kfi hat ile yazilan Yildiz Hamidiye Camii kubbesi (Necm Suresi ilk dyetler).

Gelismis divani 6rneklerinin girift goriintiisi vardir.
Divani yazi sadece devlet yazismalarina tahsis edildigi icin
gizliligi korumak kaydiyla girift yazilmistir. Ayrica, divani
yazi, Osmanli’'da sadece sarayda kullaniimis, disarida

kullaniimasi yasaklanmustir.
2. 2. 3 Celi Divani

ik bakista, siillis ve ta'lik yazi cesitlerinde oldugu
gibi bu yazinin da divani yazinin kalin kalemle yazilani
oldugu anlasllabilir. Fakat aralarinda fark vardir. Bu farklar

sOylece tasnif edilebilir:'>

1.Divani yazida hareke ve tezyini isaretler
olmamasina karsl, celf divani yazida hareke ve cok fazla
tezyini isaret bulunmaktadir. Celi divani’de kiiciik noktalar

da tezyini isaret olarak kullaniimaktadir.

2.Divani istifsiz, satir halinde yazilmasina karsi celi

divani yaz istifli ve girift olarak yazilir.
3.Celf divani genis agizll kalemle yazilmaktadir.

Celi Divani yazi sadece devlet yazismalarinda

kullanilmistir. Bazen satirlarin biri mirekkep birinin altinla
yazildigl ferman ve beratlar bulunmaktadir. Son donemde
EbUbekir Miimtaz Efendi (1810- 1871), Vahdeti Efendi
(1833- 1871), Mehmed Sefik Bey (1820- 1880), Eblbekir
Nasih Efendi (1813- 1885), Ferid Bey (1858- 1925), Mehmed
izzet Efendi (1841- 1904), Sami Efendi (1838- 1912), Ahmed

Resim 72- Bursa Ulucami'de Sefik Bey hattiyla celf siiliis ve kfi yazi.

159- Daha genis bilgi icin bkz. Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 192- 193.

> 64 4
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Resim 73- Bursa Ulucami’'de Mehmed Sefik Bey'e ait celi divani levha.

Resim 74- Bursa Ulucami'de Mehmed Sefik Bey’e ait celi divani levhanin benzeri istanbul Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii'nde bulunmaktadir.

Kamil Akdik (1860- 1941), ismail Hakki Altunbezer (1869-
1946), Halim Ozyazicl (1898- 1964), Hamid Aytac (1891-

1982) onemli divani ve celi divani hattatlaridir.¢°
2. 2. 4 Ta'lik

Aklam-1 sitte’den sonra en ¢cok meshur olan ve
kullanilan yazi cesididir. Ta'lik kelime anlami itibariyla
“asma, asiima” anlamlarina gelmektedir. Harekesi olmayan
bu yazinin kalin agizli kalemle yazilanina, tipki stillis'teki

gibi cell ta’lik ad verilmistir.

Talik yaziya iran’da nesta’lik adi verilmektedir.
Turkiye'de de bu isimle anildigi olmaktadir. Turkiye'de
ta’lik yaziyi bu isimle anma bazi karisikliga sebep olacagi
muhakkaktir. iran’da ilk icddinda kullanilan ta’lik yazi
gelistirilerek yeni ortaya farkl tavirdaki yaziya nesta’'lik

adi verilmistir.

Kadi ta’'lik yazi iran’da, aklam-1 sitte ile birlikte
glnlik yazismalarda kullanildl. Yazma ve okunma
zorlugundan dolayi bu yazi Uzerinde bazi degisiklikler

yapilarak nesta’lik yazi ortaya cikarilmistir.!¢!

XIX. asra kadar iran nesta’lik ekoliine bagli olan
Tlrk hattatlar, Yesari Mehmed Es’'ad Efendi bilhassa oglu
ve talebesi Yesdrizade Mustafa izzet Efendi elinde ta'lik
yazl yeni sive kazand. iran ve Tirk nesta'liki ayri ayri
netlesti.'®? Daha sonralari bu farki belirtmek icin Turk

uslibu nesta’lik, ta’'lik olarak isimlendirilmistir.!63

fran’in meshur hattati Mir imad Haseni elinde ta'lik
yeni bir usliiba biriindi. imad, Osmanli hattatlarinca da
onemle takip edilen bir hattattir. imad uslibu Tirkiye'ye
talebesi Buharali Dervis Abdi (0. 1647) tarafindan getirilmistir.
Osmanli talik hattatlarindan Abditilbaki Arif Efendi (6. 1688),
Durmuszade Ahmed Efendi (6. 1716), Seyhulislam
Veliyuddin Efendi (0. 1768), Katipzade Mehmed Refi’ Efendi
elinde gelistirilmistir.’®* Ta'lik yazida sanat bakimindan

iranli ve Osmanli hattatlarl ayni seviyede basari

160- Bkz. Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, 194- 198.

161- Ali Alparslan, “islam Yazi Cesitleri: 4 Nesta'lik”, Sanat Dinyamiz, Y1l. 11,
Sy. 34 (1985),s. 3

162- Alparslan, Osmanl Hat Sanati, 155.

163- Nesta'lik ve ta’lik isimlendirmesiyle ilgili genis bilgi icin bkz. M. Ugur
DERMAN, “Piyer Loti Kitabesi ve Ta'lik Hattina Dair Bir Miilahaza”, Kiiltiiri
ve Sanatiyla IV. Eylipsultan Sempozyumu, Tebligler, 5- 7 Mayis 2000,
istanbul, Eylip Belediyesi, 2000, s. 278- 283.

164- Alparslan, Sanat Diinyamiz, sy. 34, s. 6
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Resim 75- Divani hattiyla hazirlanmis, 1. Abdiilhamid tugrali ferman.

gOstermislerdir. Fakat celf ta’lik’te Osmanli hattatlar daha

basaril olmuslardir. 6>

Tirk ta'liki'nin kesinlesmis kaidelerine ragmen iran
nesta'liki'nin kesinlesmis kaideleri yoktur. iran nesta’liki'nde
ayni harf cok farkli olctlerde yazilabilmektedir. Halbuki
Turk ta'liki’'nin kaideleri bellidir.

Osmanli ta'lik ekollinln kurucusu Yesarizade
Mustafa izzet Efendi'den sonra uslibu talebeleri Kibrisizade
ismail Hakki (6. 1862), Ali Haydar Bey (0. 1870), Kazasker
Mustafa izzet Efendi (1876) eliyle yayllmistir. ikinci nesilden
hattat celi siiliis’lin de yegane usta hattatl olan Sami
Efendi, ta’'lik’'te bazi eksiklikleri tamamlayarak ayr bir sive
sahibi oldu. Sami Efendi'den sonra talebeleri Mehmed
Nazif Bey (3. 1913), Omer Vasfi Efendi (6. 1928), Mehmed
Aziz Efendi (0. 1934), Hulusi Yazgan (0. 1940) ve Necmeddin
Okyay ta'lik yazinin Sami Efendi yolundaki usta takipcileri
olmuslardir. HulUsi Efendi’den ta’lik mesk eden hattat
Hamid Aytac (6. 1982) ve hattat Halim Ozyazici (3. 1964),
Yesarizade Mektebi, Sdmi Efendi kolunun yakin dénem
usta hattatlandir.

HAT SAN'ATL

2. 2. 5 Rik'a Yazisi:

Osmanli tarafindan icad edilmis bir yazidir. Divani
yazinin harflerinin kicultilmesi, sadelestirilmesiyle
gelistirilmistir. Divani yaziya gore harflerin kavis ve meyilleri
azaltilmistir. Harekesiz olan rik’a yazisi, sade ve suratli
yazilmaya musait oldugundan gunlik hayatta kullaniimistir.
Sibyan mekteplerinde, cocuklara yazi 6gretimine bu yazi
ile baslanmakta idi.'¢¢

Rik’a hatti, Divan-1 Himayun'da ortaya cikip
gelismistir. Zamanla kaideleri tesekkiil edip sanath sekilde
yazilmustir. Bu yazida baslica iki tarz gelismistir. Birincisi
Miimtaz Efendi yahut Bab-1 Ali rik’asi denen tarz, ikincisi
ise izzet Efendi rik’asidir. izzet Efendi rik’asinin sanat 6zelligi
daha baskindir. Son donemde hattat Hamid ve hattat
Halim Bey, MUimtaz Efendi tarzinda glizel ornekler

vermislerdir.
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Resim 76- imad'a ait talik bir kit'a.

165- Alparlsan, Sanat Diinyamiz, sy. 34, s. 5
166- Buglin de hat ogretimine ekseriyetle rik'a yazisi ile baslanmaktadir.
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Resim 77- Hattat Mehmed HulUsi Efendi'ye ait celf talik levha. (Emin Barin koleksiyonu)

Resim 78- Hattat Sami Efendi'ye ait zerendud celi talik levha.
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Resim 79- Hattat Halim OzyazicI'nin rik’a yazisina bir 6rnek. (Stileyman Berk koleksiyonu).
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Resim 80- Hattat Yesdrizdde Mustafa izzet Efendi'nin talik hat ile yazdig Hilye-i Hakani'nin ilk kit'asi.
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Il BOLUM

HAT SAN’ATINDA KULLANILAN MALZEMELER
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Resim 81- Makta, kalemtras ve mirekkep hokkalarindan olusan bir yazi taki

Sliphesiz her sanat eseri icin bir takim alet ve
malzemeler kullaniimaktadir. Kullanilan alet ve malzemenin
kalitesi, dogrudan sanat eserinin kalitesine tesir etmektedir.
Bu konuda sOylenmis bir atasozl bunu teyid eder: “Kem
alat ile kemalat olmaz”.'’ Kaliteli, saglam ve iyi malzeme
ile kaliteli ve guzel isler ¢ikarilacagl muhakkaktir. Kaliteli
ve saglam bir kalem, kaliteli ve iyi bir mirekkep, lyi terbiye
edilmis aherli kagidin kullanildig! bir yazi, ayni evsafi
taslyacaktir. Kalem, kagit ve miirekkebin iyi ve uyumlu

olmasi, lyi bir yazi icin cok blyudk onem arz eder.

Hat sanatinda ge¢miste kullanilan malzemeler
kicuk degisikliklerle bugin de kullaniimaya devam
edilmektedir. Kullanilan ana malzemeler kamis kalem,
aherli kagit ve is mirekkebinden olusmaktadir. Hat
sanatinda kullanilan kalem ile glinimtzde normal hayatta
kullanilan kalem arasinda hicbir benzerlik yoktur. Hat
sanatinda kullanilan malzemeyi sOyle siralayabiliriz:

1-Kalem

2-Kagit

3-Murekkep

4-Muhre

5-Kalemtras

6-Makta’

mi.

7-Mirekkep hokkasl
8-Mistar
9-Yazi althg

3. 1. KALEM'¢®

Kur'an-1 Kerim'de kalem tizerine yemin edilmis,
Hz. Peygamber de kaleme 0zel onem atfetmistir.
Medeniyetlerin kalem ucundan satira dokilenlerle
olusmasi, insan hafizasinin en biiyiik yardimcisi olmasi
gibi daha bircok sey, kalemin dnemini gosterir. Yazinin

U¢ onemli unsurundan birisi kalemdir.'¢®

Hat sanatinda kamis kalem ve kalemler cok
cesitlidir:

1-Kamis kalem

2-Menevisli (Hindi) kalem

3-Cava kalemi

4-Bambu kalemi

5-Kargi kalemi

6-Tahta kalem

167- Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar. istanbul, Kubbealti Nesriyati,
2003, s. 333.

168- Hat literatiiriinde “kalem” iki farkli anlam icin kullanilmaktadir. Biri yazi
cesidi anlaminda, digeri ise kamis kalem anlaminda kullaniimaktadir.

169- M. Ugur Derman, “Eski Murekkebciligimiz”, Islam Disiincesi, yil 1, sy. 2
(Haziran 1967), s. 97
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Resim 82- Hattat ismail Hakki Altunbezer'e ait cesitli kalemler. (Mehmet Ozcay koleksiyonu)

Yazi sanatinda kullanilan kamig kalem denildiginde;

daha cok Hazar denizi kenart ile Irak Dicle nehri kenarinda

Resim 83- Ucu agilmis bir celi kalemi. (Mehmet Ozcay arsivi)

> 14

bulunan Vasit sehrinden temin edilen kamis kalem anlasilir.
Kamis kalemin ham hali nohtdi renkte olup, renginin
kararip sertlesmesi icin gibre icine yatirilir. Glbre icerisinde
sertlesen kamisin rengi koyu kahverengi olur.'”® Bu
kurutma islemi, sicak ulkelerde glinese karsi serilerek de
yapilmaktadir.

Hindistan’da yetisen ici dar, uzun bogumlu ve disi
benekli kalemler (Menevisli kamis) kendileri sert oldugu

icin glibreye yahut glinese yatirma islemi yapilmamaktadir.

Bambu kamisi, bambu isimli bitkiden elde
edilmektedir. Sandalye yapiminda da kullaniimaktadir.

Normal kamis kaleme gore daha sert ve kalindir.

Kargl kalemi ise, ney yapiminda da kullanilan
kamistan elde edilmektedir. Bogumlari kesilerek
kullanilmaktadir. Kargl kalem de normal kamis kaleme

gore daha sert ve kalindir.

Cava kalemi, Uzakdogu’'da Cava'da yetisen bir

170- Kamis kalemle ilgili daha genis bilgi icin bkz. M. Ugur Derman, “Kalem”,
islam Dustincesi, yil 1, sy. 3 (EylUl 1967), s. 165



3. 1. 1. Okuma Parcasl

KAMIS KALEM

“Gortintrde basit, fakat ic ytizt acikll bir macera
dinledim.

Bir cift kamis kalemin hazin akibeti.

Bir terekeden satin alinan, heniiz acilmamis, cift
parcall iki uzun kamis kalem.

Masa uzerine birakilmis. Masanin sahibi odada
yokken, kamis kalemin ne oldugunu bilmeyen bir cift
yabanal el, can sikintisini gidermek icin, bunlari ufacik
ufacik parcalar halinde dogramis.

Dogranmasaydi, bu bir cift kamis kalem ne ise
yarayacaktl? Yazi aleti olmaktan coktan ¢iktigl icin, uzun
asirlar gormeye devam ettigi o isi artik yapacak degildi
elbette. Fakat bir antika gibi, mikemmel bir vitrin esyasi
vazifesi gorecekti.

Kendileri kadar narin yapil bir mahfaza icinde,
vitrinin bir kosesinde, ebedi uykularini uyurlarken, ara
sira yuzlerine bakanlara, uzun tarihlerinin sanli
sahifelerinden 0yle menkibeler nakledeceklerdi Ki,
kendileriyle beraber, ayni vitrin icinde yorgun argin
dinlenen butun oOteki antika parcalar, utanacaklar,
sinecekler, soneceklerdi.

Kamis kalemi parca parca eden o bir cift elin
sahibine, isledigi cinayetin azametini kalemin kendi dilinden
anlatabilmeyi ne kadar isterdim!

Bu merhametsiz parmaklar arasinda, narin viicudu
liyme liyme olurken, incecik kamis kalem, belki soyle
feryad etmisdir:

-Ne buyUk bir sug isledigini bilmiyorsun gafil genc!
Senin sanli tarihinin yapraklarini yazanin, benim su nagciz
vicudum oldugunu bilseydin, su dakikada utancindan
yerlere gecerdin.

Ben bir zamanlar, o kadar bas taci idim ki, Turk
cocugu, elifbesini okumak icin kullandigi “Hilal” adli, stsli
demirden, isaret aletini birakip da beni eline alabildigi
guin kendisini bahtiyar sayar, artik okumus yazmis insanlar
arasina girecegini benim sayemde idrak eder, ruhunda
bir blyuklik duyardi. O glinden itibaren, ben o cocugun
fikir hayatina, kagit lizerinde ytirliyen sivri ucumun gikardig

vakur ve tath czirti ile istikamet cizerdim.

HAT SAN'ATI

Beni, kimler parmaklari arasinda tutmadi ki?

Koca Fatih, daglardan asirdig1 kadirgalarini istanbul
surlarina indirdikten sonra, Bizans'in yikik dokuk halini
tasvir eden meshur misralarini, kagit tizerinde benim
dilimle doktu.

Ondan evvel ve ondan sonra gelen nice padisahin
elinde, ben gah gene bdyle icden gelme melalli veya
sehametli sozleri ilk tercemani oldum, gah ince ruhlarin
elemlerini ve emellerini terennim ettim. Zaman oldu;
devletli baslar, kimseciklere acamadiklari gizli dertlerini
benimle paylastilar; gah, yabanci taclilara, benim dilimden
dokiilen hasmetli sozlerle iltifatnameler, dehset sacan
kelimelerle korkung fermanlar yolladilar.

Sana tavsiye ederim; su yasadigin sehirdeki
kittlibhaneleri, muzeleri, antikacl diikkanlarini, eski ailelerin
evlerini gez dolas.

Oralarda hep benim aciz viicudumun eseri olan
yuksek bahada, cildler dolusu kitab, meshur hattatlarin
elinden cikma, baha bicilemez levhalar bulacaksin.

Zaman oldu, Nefflerin, Namik Kemal'lerin, Akiflerin
elinde arslanlar gibi kikredim. Ciliz vicudumdan hic
umulmayan davudi bir ses, biitiin bir milleti tek ruh
halinde vecde getirdi.

Zaman oldu, icli sairlerinizin elinde, benimle ayni
hamurdan yogurulmus olan ney gibi, inim inim inledim.
GUn geldi, yazdigim muhtesem fermanlar, Garb’in nice
magrur huktimdarini dize getirdi.

Gun geldi, dilimden dokulen atesli sozler, en insafsiz
guzellerin gozlerinden yaslar akittl.

Stileyman Nazif “Firak-1 Irak” in1, Tevfik Fikret “Sis”ini,
Akif “Canakkale Sehidleri’ni benimle yazdi.

Beni, masanin Ustuinde halsiz halsiz yatarken
gordin de, cop sandin, degil mi gen¢c adam?

Haklisin. Kabahat sende degil, benim kim oldugumu
sana 6gretmemis olanlarda.

Ben, uzun bir tarih boyunca, senin atalarina ¢cok
hizmet ettigi icin yorulmus, tarihin sinesinde dinlenmeye
cekilmis bir emekdarim.

Beni kirdigina iyi etmedin. Ama bilmeyerek kirdigin
icin, seni gene affediyorum!”

Hamdi Varoglu, Cumhuriyet Gazetesi 27 Ocak
195771
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171- M. Ugur Derman, “Kalem”, islam Duslncesi, yil 1, sy. 4 (Aralik 1967), s.
265-266'dan naklen



cins agacin yaprak diplerinde bulunan sert, ince ve uzun
kisimdir. Kur'an-1 Kerim gibi uzun metinlerin yaziminda,
normal kamis kalemin ucu zaman zaman bozulup tekrar
acllimayi gerektireceginden, kalemin agiz kalinhgi, dnceki
agiz kalinligi gibi olamayacagindan, daha sert olan ve agzi

cabuk bozulmayan cava kalemi tercih edilmistir.'72

Bambu ve kargl kaleminin yetmedigi kalinliktaki
yazilar i¢in tahta kalem kullaniimistir. Mukavemetli ve
saglam yapil agaclardan imal edilen bu tip kalemlerin
sap kisimlari elin kavramasi icin ince yapilmistir. Cok fazla
genis agizlar icin kalem imal edilmemis, bu tip kalin yazilar
kareleme usull kullanilarak cizme suretiyle meydana

getirilmistir.'”3
3. 2. KAGIT

Yazi sanatinin 6nemli malzemelerinden biri kagittir.
Kagit hat sanatinda, ham haliyle, terbiye edilmeden
Kullanilmaz. Kalem ve murekkeple uyum saglayacagindan,
ustliince boyanmis ve terbiye edilmis kagit kullanimi
onemlidir. Ham kagit, yani aherlenmemis kagit muirekkebi
emeceginden ve tashihe imkan vermeyeceginden makbul
degildir. Ahar, kalemin kagit lizerinde kolayca hareket
etmesini saglar. Hat sanatinda kullanilan kagidin asitsiz
olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Clinki asit kagidin

zamanla yanmasina sebep olmaktadir.

Eskiden italya’da Uretilen kalinca kagit cokca
kullanilmistir. En ziyade celf sills yazi i¢in kullaniimistir.
italya'nin Toskana eyaletinin glineyinde giizel bir sehir
olan Livurna'da yapilan bu kagitta (A. Ligorna) kelimesi
soguk damga ile vuruldugundan tahfife ugrayarak "Ali

Kurna" olmustur.
3. 2. 1. Kagidin Boyanmasi ve Aherlenmesi

Kagit aherlenmeden 0nce boyanmalidir. Boyama
igin ¢ok cesitli bitkilerden cesitli renkler elde edilmektedir.
Fakat tercih edilen renk, caydan elde edilen nohddi renktir.
Renk elde edilmek istenen bitki, genis bir kaba konularak
sapla birlikte kaynatilarak boya elde edilir. Elde edilen
boya genis ve yayvan bir kaba alinarak kagit bunun icine
batirilmak suretiyle boyanir. Bu sekilde kagit boyama

usuliine “banyo usli” adi verilmektedir. Eger kagit bir

HAT SAN'ATI

Resim 84- Kalemin kat’ edilmesi. (Mehmet Ozcay arsivi)

siinger yardimiyla boyanirsa buna da “stirme usudli”

boyama adi verilmektedir.!7#

Bazi kagitlar orta kismi farkli, yan kisimlari farkli
boyanirsa, boyle boyanmis kagitlara “akkase kagit” adi

verilmektedir.

Kagit boyandiktan sonra aharlama isine hazir
demektir. Ahar iki cesittir. Nisasta ahari ve yumurta ahari.
Ozellikle cell yazilarda kullanilacak kagitlar 6nce nisasta

ile sonra yumurta ahari ile aherlenmelidir.

Nisasta ahari, bildigimiz nisastanin suyla karistirilip
ateste kaynatilmasiyla elde edilmektedir. Nisasta evvela
soguk su ile ezilir, hafif ateste karistira karistira kaynatilir.
Elde edilen kivam soguduktan sonra, stinger yardimiyla,
kagida yedirilerek sirtlir; kagit kurumaya terk edilir.
Nisasta aharinin Gzerine duruma gore en az iki kat veya

daha fazla yumurta ahar surulr.

Yumurta aharl; yeterli miktarda yumurta aki bir
kaba alinir. Yumurta buyukligtinde bir sap avuc icine
alinarak yumurta aki kesilinceye kadar cirpilir. Cirpma
islemi yumurta aki kesilinceye kadar devam etmelidir.

Kesilerek kopukld bir hal alan karisim bir miiddet daha

| ER |

172- Cava kalemi ilk defa Hattat C6mezzade Mustafa Vasif Efendi ve talebesi
Kazasker Mustafa izzet Efendi tarafindan kullanilmistir. Bkz. Derman,
Isldm Dstincesi, sy. 2 (Haziran 1967), s. 168.

173- Meseld, Ayasofya'nin, kalem agzi kalinhig 35 cm. olan ciharyar yazilar
ile kalem agzi kalinligi 15 cm. olan kubbe yazisi bu suretle yazilmistir.

174- Daha genis bilgi icin bkz. Boya, Mirekkeb, dhar Mecmuasi. Millet
Kiitliphdnesi. Ali Emiri Efendi, Tarih, no 809; Yazir, Kalem Giizeli, II, 191-
193; Nefeszade, Giilzar-1 Savab, s. 107; Serin, Meshur Hattatlar, 341.
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Resim 85- Kagit aherlemede kullanilan cakmak tasi muhre. (Emin Barin koleksiyonu)

kanstirilir. Bir middet dinlendirildikten sonra tulbentten
suzulerek elde edilen ahar maddesi bir stinger yardimiyla
¢ok dikkatli bir sekilde kagida surllur. Gerek nisasta ahari
gerek her yumurta aharindan sonra kagit miihrelenir. Bu

konu kagit miihreleme bahsinde ayrica anlatilacaktir.

Aharlanan ve miihrelenen kagitlar tavlanmasi igin
bir miiddet baski altinda dinlenmeye birakilir. Bu dinlenme
muddetinin en az alti olmasi gerektigi kaynaklarda belirtilse

de daha once kullanilabilir.
3. 3. MUHRE

Kagit lzerine yapilan aharin parlatilmasi ve
puruzlerinin giderilmesi maksadiyla cakmaktasl, akik tasi
ve camdan mamul muhre ile muhrelenir. Mihreleme
isleminin, muhre tahtasi veya pesterk denilen damarsiz

ve eksiz thlamur agaci Gzerinde yapilmasi tercih edilir.

Daha pratik olarak karton kagitlarin konulmasiyla
yumusatiimis zemin Uzerinde de yapilabilir. Strilen her
ahardan sonra muhre yapilir; son kat ahar tzerine muhre
direkt yapilir. Diger zemin aharlari ise bir kagit tizerinden
yapilir. Son kat ahari miihrelenirken, miihrenin kagit
Uzerinde rahat kaymasl ve muhrenin kagidi cizmemesi
icin kagidin tzerine findik yagi surdlmelidir.'” Yalniz, yazi
yazmadan evvel, findik yaginin tesirini gidermek icin kagit,
pudra tozu ile silinmelidir. Zira yagh zeminin murekkebi

tutmasi mumkun degildir.

Mihreleme miihre aleti ile yapilir. Miihreler

¢akmak tasl yahut camdan uretilmektedir. Sapli bir tahtaya
tespit edilen cam yahut ¢akmak tasinin, kagida degen
yani muhre yapilan kisminin gayet purizsuz ve temiz

olmasina dikkat edilmelidir.
3. 4. MUREKKEP

Hat sanatinda kullanilan murekkepler soyle tasnif
edilebilir:

1-Is miirekkebi

2-La’l murekkebi

3-Ustiibe¢ miirekkebi

4-Altin murekkebi

5-Zirnik murekkebi

6-Tashih murekkebi

Hat sanatinda kullanilan ana murekkep, is ve
zamktan elde edilen, siyah is murekkebidir. Bezir yag,
balmumu, neft yagl, cira ve gazyagl gibi cok cesitli
maddelerden elde edilen is,'’¢ eritilip boza kivamina
getirilen arap zamki icerisine katilir, iyice kanstirilarak
dovulir. Bu karnisima gerekli miktarda saf su katilarak

inceltilir ve murekkep kullanilir.'”?

175- Kaynaklarda, miihrelemeden once kagida kuru sabun sirllmis ¢uha
gezdiriimesi tavsiye edilmektedir. Fakat daha sonra bu sabun, pudralama
ile giderilemediginden yazi yazmada biiyUk zorlukla karsilasiimaktadir.
En dogrusuy, findik yag1 yahut cildin tabii yaginin kagida strtlmesidir.
Merhum hattat Halim Ozyazici (1898-1964)'nin miihreleme icin basinda
bulunan ve hi¢ yikamadigl takkesini kullandigi rivayet edilmistir.

176- Is elde edilmesi ile ilgili genis bilgi icin bkz. Nefeszade ibrahim. Gllzar-1
Savdb. Istanbul, Glizel Sanatlar Akademisi Nesriyati, 1939, 93-94; M.
Bedreddin Yazir. Medeniyet dleminde Yaz! ve Islam Medeniyetinde Kalem
Glizeli, II, Ankara, Diyanet isleri Baskanligi Yayinlari, 1974, 183; Derman,
[sldm Dustincesi, sy. 2 (Haziran 1967), s. 98-99.

177- Mirekkep yapimi ile ilgili genis bilgi icin bkz. Gllzar-1 Savab, 94- 100;
Yazir, Kalem Glizeli, I, 180- 183; Derman, Islam Diistincesi, sy. 2 (Haziran
1967), s. 100-103.

| ER |
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Resim 86- Porselen hokka takimi. (Emin Barin koleksiyonu)

Is ve arap zamkinin karisimindaki oran; dért kisim
zamka, bir kisim is konulmasidir. Mirekkebin karisimina
zamk fazla konuldugunda, yazida murekkep parlama
yapar, kalemden zor akar, dolayisiyla yazi zor yazilir.
Ayrica yazi murakka'a gerildiginde kusma yapacagi gibi,
mirekkep ileride catlama da yapabilir. is fazla
konuldugunda ise, yaziya el degince siyahlik yayilarak

yazinin bozulmasina sebep olur.

Tabiatta bulunan cesitli renkteki pigmentler, arap
zamki ile kanstinlarak istenilen renkte mirekkep elde
edilebilir. Siyah is murekkebinden baska nadiren de olsa
kirmizi (Ia'l) murekkep, beyaz (lstibec) murekkep ve
zerendUd (altin) miirekkep hat sanatinda kullaniimaktadir.
Ayrica XIX. asirda yazi kalibi ¢ikarilmasinda sodyum ve
arsenik sulfliriin arap zamki ile karistirihp dovilmesiyle
elde edilen sari (zirnik) miirekkebi kullaniimistir. Ustiibeg
mirekkebi ile mushaflarin sire basliklari yazilmistir.
Zerendud levhalarin hazirlanmasinda varak altin, arap
zamki yahut bal ile ezilip, jelatinli su ile sulandirilarak
kamis kalem veya firca ile kullanilir.'”®  Zerendud
levhalardaki altin, daha sonra “zermuhre” denilen muihre
ile parlatilir. Bir de tashih murekkebi vardir ki sadece M.

Bedreddin Yazir bahsetmis ve tarifini soyle yapmistir: “Bir

hokkaya bir mikdar lika ve siyah muirekkep ve su koyup
iyice karistirdiktan sonra agzi acik olarak gtineste birakilir,
ara sira cubukla kanstirilir. Su azalip mirekkep kuruyacak
hale gelince biraz daha su ilave olunup karistirildiktan
sonra yine glineste birakilir. Bu tarzda bes-on giin devam
olunur. Murekkebin parlakligl gidip mat bir hal alir. Sayet,
kullanildigl zaman is zerreleri kagida, tzerinde dagilip
bulasirsa, az miktarda slizilmus bal ilave edilip
kanistinimalidir. Bununla yapilan tashihler belli olmaz, yazi
kenarlari sisip kabarmaz. ignelenirken rahat ve muntazam

i8nelemeye de yardimi olur.”'”?

Resim 87- Miirekkep hokkasl ve rihdan. (Emin Barin koleksiyonu)
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178- Renkli murekkep imali icin bkz. Yazir, Kalem Glizel, II, 184- 186; Derman,
Islam Distincesi, sy. 2 (Haziran 1967), s. 103-105.
179- Yazir, Kalem Glzeli, II, 186



3.5. MISTAR

Eskiden, Kur'an-1 Kerim, kit'a ve hilye gibi metinlerin
yaziminda, formun ve satir ¢izgisinin tespiti i¢in kullanilan
malzemedir. Yazilacak her ayri eser icin ayri mistar
hazirlanir. Sayfa boyuna gore hazirlanmis olan mukavva
Uzerinde, satir cizgilerinin basi ve sonu igne ile delinerek
ibrisim bu deliklerden gecirilir. Sayfa Uzerinde, ibrisimin
digmesiz olmasina dikkat edilmelidir. Sayfanin sag ve
soluna da dikine ibrisim cekilir. Yazi yazilacak kagit bu
mukavvanin Uzerine konularak parmak uclari ile ip izinin

kagida cikarak satirin belirmesi saglanir.

Mistarlar mesk mistari, sahife mistari, hilye mistari

olmak Uzere kullanilacaklari formlara gore siniflanirlar. 8

Bugtin daha pratik olarak 1sikli masada, kagit altina
konan ve satirlari koyu kalemle cizilmis kagitlar, satirn belli

etmek icin, mistar niyetine kullanilmaktadir.
3. 6. KALEMTIRAS

Harflerin glizel ve keskin yazilabilmesi i¢in kamis

—
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Resim 89- Nesih sahife mistarl. (Stileyman Berk koleksiyonu)
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kalemin iyi ve giizel acilmis
olmasi gerekmektedir. Bunu
saglamak icin kamis kalemin
aclldig kalemtirasin gayet kaliteli
ve keskin olmasi lazimdir. Burada
bahsedilen kalemtirasin bugtin
kursun kalem a¢mada kullanilan
kalemtirasla herhangi bir alakasi
pulunmamaktadir. Hat sanatinda
kamis kalem acmada kullanilan
kalemtiras, sap kismi, kesici
kisimdan en az iki kat buyuk
olan bicak gortinimundedir. Hat
sanatinda, kamis a¢ma ve
tashihte kullanilan iki cesit
kalemtiras bulunmaktadir. Tashih

icin kullanilan kalemtiraslar

Kalemtirasl yapan ustanin muhru tig kisminda gorllmektedir. (Emin Barin koleksiyonu)

Resim 88- Bir kalemtirasin sap, parazvana ve tig kisminin goriinlisu.

normal kalemtiraslardan cok
daha kuguktdr.

Kalemtiras U¢ ana kisimdan meydana gelmektedir:

1-Su verilmis celikten imal edilen ve tig denen

kesici kisim
2-Cesitli maddelerden imal edilen sap kismi

3-Sap ile kesici kismi birbirine baglayan parazvana

denen kisim

Kesici kisim yapllis sekline gore hattati, katibi, sogtit
yapragl, cam kingi gibi ¢ok cesitli isimler almistir.'8" Eski
kalemtiraslarda, kesici kismin parazvanaya yakin yerinde

usta ismi yer almistir.

Gunudmuzde klasik tipte kalemtiras imal edilmekle
birlikte daha pratik olmasi bakimindan Kirtasiye tipi kesim
bicaklarl da kullanilmaktadir. Tashih icin de daha pratik
olmasi kullanilmaktadir.

sebebiyle “nester”

Kamis kalemin acilmasinda once boguma yakin
kismi yatay olarak kesilir. Bu ana kesimde sonra, kalemde

olusan ve “dil” tabir edilen kisim, istenilen incelik elde

180- Mistar yapimi ile ilgili genis bilgi icin bkz. Yazir, Kalem Guzel, I, 208- 210.
181- Bkz. A. Siiheyl Unver, “Tiirk Kalemtirascilari”, Yicel, c. IV, sy. 34 (1937),
s. 170; Derman, Islam Diistincesi, 2,s. 170



%
\
\
!‘

T e —
T ———————

Resim 90- Kalemtiras cesitleri. (Emin Barin koleksiyonu)

edilinceye kadar sag ve soldan tiraglanir. Kalemin kagida
dokunacak, yazi yazacak kismi kalemtirasla, makta
Uzerinde “kat” edilerek elde edilir. Kat' edilen dil kismindan
murekkebin akisini saglamak icin, dil kismini ortadan ikiye
ayirmak icin “sakk” edilir. Sakkin dikkatli yapilmasi, yarilan
kismin iki esit iki parcaya ayrilmasi gerekmektedir. Esasen
kalemin sakki, yazilacak yazinin cinsine gore degismektedir.

Kalem sakki, nesih ve talik yazi kaleminde, dilin
sag lcte birden sakk edilmelidir ki, nesih ve talik yazidaki
yanm hareketler ortaya cikabilsin. Stllis’te sol Ucte birden;
rik'a yazida tam ortadan sakkedilir. Divani ve celf divani

yazida sol Ucte birden sakk tavsiye edilmistir.

Kalem acllmasinda kesme ve yontma usull
kullanilir. Kaba kisimlar alinirken kesim yapilir, kabasi
alinmis kaleme istenilen incelik ve kivam verilirken ise
kesmeden ziyade yontma islemi uygulanir. Bitlin bunlar
yapilirken kalemtirasin gayet keskin olmasina dikkat

edilmelidir.'82
3. 7. MUREKKEP HOKKASI

Yazi sanatinda kullanilan malzemenin kaliteli olmasi

HAT SAN'ATI

cok onemlidir. Mirekkebin iyisi ve Kalitelisi ayni sekilde
kagidin iyisi, dogrudan yazilacak yaziya tesir etmektedir.
Bu sebeple atalarimiz “Kem alat ile kemalat olmaz”

demislerdir. yi eserin iyi malzeme ile glkacagl muhakkaktir.

Kaliteli murekkebin kullanim kabinin da 6nemi
bulunmaktadir. Sirlanmamis toprak saklama kaplar ile
mermerden mamul hokkalar miirekkebin hassasiyetini
kaybetmesine sebep olmaktadir. Seramik ve cam hokkalar
murekkebin ozelligini kaybetmemesi acisindan daha iyidir.
Gecmiste gayet sanatll, seramik ve camdan, murekkep

hokkalari Uretilmistir.
3. 8. YAZI ALTLIGI

Kamis kalemin kagida iyice oturmasi igin kagidin
tath sert bir zemine oturmasi gerekmektedir. Bir miktar
kagidin Ust Uste tutturulmasiyla olusturulan altliklar, ta’lik
yazi icin farkli sekilde hazirlanmistir. Bazen deri, yazi althg

olarak tercih edilmistir.
3. 9. MAKTA’

Arapca kesim yapilan yer anlamina gelmektedir.
Kamis kalemin dil denilen kismi kat’ edilirken yahut
sakkedilirken bicagin agzinin zarar gérmemesi ve kalemin
uygun zeminde bu ameliyeye tabi tutulmasi icin kullanilan
alettir. Daha ¢ok kemik, fildisi, abanoz gibi maddelerden
imal edilmistir. Makta’da kalemin oturtuldugu bir yuvasi
vardir. Zamaninda, maktanin daha pratik olmasi icin cepte

tasinanlari da imal edilmistir.

Resim 91- Cep maktal. (Emin Barin koleksiyonu)
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182- Hattat Kamil Akdik'e, “Hangi talebeniz daha glizel yaziyor efendim?” diye
sorulunca: “Kalemini en iyi agan yazmaktadir” cevabini vermesi, kalemi
diizgiin ve kivaminda agmanin énemini gostermektedir. Eski tistadlar
kalem a¢ma Uzerinde durmus ve “Kalem acisinda ¢ok sirlar var, o sirlar
yakalanmadan giizel yazi yazilamaz” demislerdir.
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Resim 92- Makta’ ¢esitleri. (Emin Barin koleksiyonu)

Resim 93- Hat san’atinda kagit kesmek i¢in kullanilan makas. (Emin Barin koleksiyonu)

Resim 94- Sultan Ill. Ahmed tugrall, islemeli divit. (Mehmet Cebi Koleksiyonu)
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Osmanl hanedaninin nisan ve alameti olan tugra'®?
0guzca bir kelime olup, ash tugragdir. Anadolu lehcesinde
kelime sonundaki () okunmadigindan, bu kelime “tugra”
olarak telaffuz edilmistir.'8* Arapcasi “tevki”, Farscasl ise
“nisan”dir."® Tugra, Blyuk Selcuklular, Anadolu Selcuklulari,
Memliklular, Anadolu Beylikleri ve Osmanlilar'da

kullanilmistir. 86

0guz hanlarinin kullandiklar tugralar hakkinda bir
bilgiye sahip degiliz."®” Selcuklu tugralarinin sekli hakkinda
ise Blndar'nin “Zlibdetlin-Nusra ve Nuhbetii'l-Usra” adli
eserinde bazi tarifler mevcuttur. Buna gore Selcuklu
tugralari kavisli olup, sultan alameti bu kavisin altindadir.!e8
Memldklular'da ise sekil tamamen farklidir. Memldklu
tugralarinda, hikimdar ve baba ismi olmakla birlikte,
bunlar diiz bir satira dik harfler yukar uzatilarak meydana
getirilmistir.’®® Bazen de hikimdar ve baba ismi bu dik
harflerin tizerine daha kalin bir kalemle yazilmistir. Anadolu
beyliklerinin tugralari, Selcukiler'de oldugu gibi kavisli ve
munhanilidir; bu kavis ve minhani Osmanl tugralarinda
da devam etmistir.” Bunun yaninda Osmanl tugrasinin

sekli, kendine munhasir bir gelisme gostermistir.!*!

Osmanlrda tugray! karsilayan bircok deyim
kullaniimistir; tevki-i himayun, tevki-i reff, nisan-1 serifi
ali san-1 sultani ve tugray-1 garray-1 sami mekani hakan,
tevkii refii himayun, nisan-i hiimayun, nisan-i himayun
ve misal-i meymdn, tugray-1 garra, nisan-1 serif-i alisan ve

alamet-i serife tabirlerinin hepsi tugra demektir.!92

Tugralar genel olarak, berat, mensur, ferman,
sikkeler, defterhane defter ve kagitlar basinda, bayrak,
pul, nlifus kagitlar, antlasmalar, vakfiyeler ve binalar

Uzerinde kullanilmistir.193

Memldklular ile Selcuklular, Anadolu Beylikleri ve
Osmanllarda tugra c¢ekilmesi arasinda fark vardir.
MemlUklarda tugra gerekli yere bizzat divan-1 insa reisi
tarafindan cekilmeyip, daha evvel katib-i destler tarafindan
hazirlanan tugralar gerekli yere yapistirilirdi. Digerlerinde
ise, tugray! bizzat gerekli yere Tugrai denilen nisanci

cekerdi.!?*

Padisah tugralari degisik yerlerde kullanilmakla

beraber, gercekte resmi evrak lizerine ve bu isle grevli
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olanin c¢ektigi tugradir. Bunun disinda bir¢ok hattat
tarafindan padisahin degisik ibare ve istiflerle tugrasi
yapilmistir.’®>  Osmanlr'da padisah tahta ciktiginda,
kendisine gosterilen degisik tugra orneklerinden birini
begenir, bu da saltanatin sonuna kadar padisahin alameti

olurdu.9¢

Osmanlrda ilk tugra, Sultan Orhan’a aittir. Orhan
Gazi'nin elde mevcut tugralarindan ilki m.1324 tarihli,
digeri ise m. 1348 tarihlidir."” Her iki tugranin ibaresi de
“Orhan b. Osman” seklindedir. Milddi 1324 tarihli tugrada
Uc¢ nun harfi sola kesideli bir bicimde ic ice yerlestirilmis,
dik harflerden de lic adet tug elde edilmistir. Miladi 1348
tarihli tugrada ise Uc¢ “nun” harfi soldan saga dogru yukarida
birlesmis, dik harflerden elde edilen tugralara zulfe
takilmigtir.'8

iki beyzeli Gic tuglu tugra yapisi I. Murad tugrasi ile
baslamistir. Zilfeler ise, Orhan Gazi tugrasinin aksine sola
dogrudur. I. Murad tugra ibaresi “Murad b. Orhan”dir.

Baslangicindan itibaren tugra metinlerinde bir takim
degisiklikler meydana gelmistir. I. Bayezid tugrasinda,
baba ismine bagl “han” unvani kullanilmistr.'® Il. Mehmed

(Fatih) ile bu tabire “daima” kelimesi eklenmistir.200

183- Ali, “Tugray-1 Himdyun”, TOEM, sy. 43 (1 Nisan 1333), s. 53; Miibahat S.
KUTUKOGLU, Osmanli Belgelerinin Dili (Diplomatik), istanbul, Kubbealti
Akademisi Kultlr ve Sanat Vakfi, 1994, s. 71.

184- ismail Hakki UZUNCARSILI, “Tugra ve Pengeler”, Belleten, sy. 17-18, 1941,
s. 102;

185- Uzuncarsili, Belleten, 101; Midhat SERTOGLU, Osmanli Tlrklerinde Tugra,
Istanbul, Kardes Matbaacilik, 1975, s. 3.

186- Sertogly, a. g. €., S. 8.

187- Suha UMUR, Osmanli Padisah Tugralari, Istanbul, Cem Yayinevi, 1980, s.
13.

188- Uzuncarsili, Belleten, 102; J. DENY, “Tugra”, iA, XII-2, 7.

189- Uzuncarslli, Belleten, 105.

190- Uzuncarsili, Belleten, 105; Umur, a. g. €., 13.

191- Umur, a. g. ., 15; ). Deny, IA, XII-2, 8.

192- Uzuncarsil, Belleten, 106; Sertoglu, a. g. e., 10; Umur, a. g. e., 17; Bekir
Sitki BAYKAL, “Tugra”, TA, 12-2, Istanbul, MEB, 1982, 455.

193- Uzuncarsili, Belleten, 109; Sertoglu, a. g. e.,10; Umur, a. g. a., 17.

194- Uzuncarslli, Belleten, 105.

195- Umur, a. g. e, 17.

196- Umur, a. g. e., 18.

197- Sertoglu, 10; Baykal, TA, 12-2, 455;

198- Orhan Gazi'nin bu tugralardan miladf 1324 tarihli olani, istanbul Biytiksehir
Belediyesi Atatlirk Kitapligl Muallim Cevdet kisminda, miladf 1348 tarihli
olani ise TSMK Arsivi'ndedir. (bkz. Sertoglu, 10)

199- Umur, 28; ], Deny, 1A, 12-2/8; Zarif ORGUN, “Tugralarda el-Muzaffer Daima
Duasl ve Sah Unvani, Sehzade Tugralari, Mehmed II'nin Tugra, imza ve
Miihirleri” Tiirk Tarih Arkeologya ve Etnografya Dergisi, sy. 5, istanbul,
1949, s. 210'da “han” Unvaninin I. Mehmed ile basladigini belirtmistir ki
dogrusu, baba adina izafeten I. Bayezid ile basladigidir.

200- Ayni makale (Zarif ORGUN, Tirk Tarih Arkeologya ve Etnografya Dergisi,
s. 204)’'de “Murad II. ninkinde “el-Muzaffer daima” ile tugra bildigimiz
sekle yakin hal alir” demektedir. Halbuki “daima” kelimesi tugraya II.
Mehmed (Fatih) ile girmis, “el-Muzaffer daima” ise Kanunf ile girmistir. II.
Murad tugrasindaki beyzelerin ortasinda bulunan nokta ® bin /deki
nun’un noktasidir. Bu noktanin zorlama ile “daima” seklinde okunmasina
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Resim 95- Mustafa Rakim tarafindan ¢ekilmis Sultan IV. Mustafa tugrasl. (TSMK-GY 1207)

Yavuz Sultan Selim (.. Selim) ile tugraya “Sah” tinvani
girmis, I. Stleyman, II. Selim ve IlI. Murad’in tugralarinda
“Sah” kelimesi hem padisah hem de baba ismine izafeten
iki defa kullaniimistir.20t 11l. Mehmed tugrasinda “Sah”
{invani tamamen kalkar, I. Ahmed'’le “Sah” {invani tekrar
tugraya girer. Il. Mahmud dahil biitlin tugralarda kullanilir.
Yalniz bu tugralarda sah tinvani tek “Sah” iki “he” ile

yazilmistir.20?
4. 1. TUGRANIN KISIMLARI

1. Mehmed (Fatih) tugrasi ile standart seklini alan?°

tugra formu su kisimlardan meydana gelmektedir:24
4. 1. 1. Sere (Kiirsii)

Tugra metnini ihtiva eden, padisahin ve babasinin
ismi, sah, han, el-Muzaffer ve bin kelimelerinin yerlestirildigi
kisimdir. Onceleri dikdortgen seklinde olan sere, lIl.

Murad’dan itibaren Ustl daralarak U¢gen halini almaya

baslamistir. 1V. Mustafa tugrasi ile de kaidesi
yuvarlaklagmustir.

4.1.2.Beyze

(ic ve dis beyze): Bin ve han kelimelerinin “nun”
harfinin kivrilmasiyla ve ic ice yazilan iki beyzi sekle denir.
“el-Muzaffer” kelimesi tugraya girdikten sonra bu kelimenin
“r1” harfi, beyzelerden sola dogru uzanarak beyzeleri ikiye

ayirmistir.
4. 1. 3. Tug ve Ziilfe

Tugra metnindeki dik harfler yahut eliflerden

meydana gelir. Tug'a flama ismi de verilmistir.2®> Tug'lardan

imkan yoktur. TSMA. E. 6465’te bulunan II. Murad tugrasi incelendiginde
bu durum sarahatle gordlebilir. (bkz, Umur, 105) Yine “muzaffer”
kelimesinde de “el” takisi mevcut degildir. (bkz. Umur, 103-107, J. DENY,
iA, 12-2,8)

201- Orgun, a. g. m., 204-205; Umur, 29.

202- Orgun, a. g. m., 205; Umur, 29.

203-J. DENY, IA, 12-2, 9.

204- J. DENY, IA, 12-2, 9; Orgun, a. g. m., 219; Umur, 25-26.

205- Kitiikoglu, a.g.e., 71 (Umur, a.g.e., 26'da ziilfe'ye diger bir isim olarak

> il <



HAT SAN'ATL

Resim 96- Emirgdn ¢esmesi lizerinde, Rakim 6ncesi anlayisla ¢ekilmis, Sultan 1. Abdiilhamid tugrasi.

saga dogru sarkan kavislere de zUluf2¢ jsmi verilmistir
4. 1. 4. Kol (Hancer)

Beyzelerin devami olan tugranin sagina ve asagl
dogru uzanan kisma verilen isimdir.

4. 2. HATTAT MUSTAFA RAKIM'IN TUGRA'DA
YAPTIGI YENILIKLER

Celf siiliis’te harflerin tenasiiblinii saglaylp, terkipte
de bliylik yenilik yapan Mustafa Rakim, ayni sekilde
tugrada da buylk degisim yapmis, kendinden sonra
gelenler onun koydugu estetik olculere bagl kalmislardir.2?

Rakim’in tugra’da yaptigi degisim (¢ kisimda
miitalaa edilir:208

Hat degisikligi:

Tugra’'nin harfleri, cell divani ve siillis karisimi
UslOplastiriimis bir tarzdir.20° Rakim, tugranin harflerini
1slah ederek, onlara kalem hakkini vermistir. Rakim'in h.
1230'dan sonraki tugralarinda harfler dolgun bir hal almistir.

istif dedisikligi:

Tugra’'nin Ozellikle sere kisminda, padisahin ve

> 62«

baba ismi ile “el-muzaffer” kelimelerinin yerlestirilmesi
onem arz eder. Rakim'dan evvel, sere’nin sol yarisi, dnceleri
“Sah” kelimesinin cift “he” si, sonralari da sekli doldurucu
isaretlerle dilimli bir sekilde istif edilmesi, nahos bir goriintt
meydana getirmistir. Ayrica kirsunin gortntisu alttan
iki yana sarkmis durumdadir. Rakim, istifi yeniden tertip
ettikten baska, klirstintin alttan iki yana sarkik gorunttsinu
de ortadan kaldirmistir. lll. Murad tugrasinda UstU daralarak
licgen bir hal alan sere kismi, Rakim’la, IV. Mustafa

tugrasindan itibaren yuvarlak bir hal almaya baslamustir.
Sekil degisikligi:

Rakim, tugranin aksamindaki oranti bozukluklarini
gidererek, tugraya estetik gorinim kazandirmistir.
Beyzelerin sol tarafini yukar kaldirarak germis, sere’yi
toparlamis, tug ve zllfeleri genel gorindm ile uyumlu
hale getirmistir. Daha onceleri dik olan tuglan birer nokta
sola yatirmis, zulfeleri de daha asagidan sarkitmistir. Ayrica

flama derken, Kitukoglu, a.g.e., 71’de tug’a bu ismi vermistir.)

206- Umur, a.g.e., 26.

207- M. Ugur DERMAN, “Padisah Tugralarindaki Sekil inkildbina Dair Bilinmeyen
Bazi Gergekler”, VIII. Tirk Tarih Kongresi, Ankara, 11-15 Ekim 1976,
Kongreye sunulan Bildiriler, c. Ill, Ankara, 1983, s. 1615; Alparslan, islam
Tarihi, XIV, 492.

208- Derman, VIII. Turk Tarih Kongresi, 1614.

209- Derman, a. g. m., 1614.
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Resim 97- Mustafa Rakim tarafindan cekilmis Sultan Il. Mahmud tugrasi. (Topkapi Sarayl Bab-1 Himayun (zeri.)

ilk defa Sultan Il. Mahmud tugrasinin sag tarafina “adlf ”

mahlasini koyarak tugranin seklini tamamlamistir.

Rakim Efendi'den 6nce, tugranin beyzeleri asagi
sarkik, kirsu sag ve sol taraftan yanlara yayilmis ve
sarkmis durumda, sere kismi da t¢gen bir halde idi. Tuglar
ise genel gorinum ile olclistiz bir bicimde, hem uzunca
hem de dikce idi. Genel olarak, Rakim 6ncesi tugranin
seklinde bir ahenk mevcut degildir. Rakim Efendi, daha
lll. Selim tugrasinda?'® sere'nin iki yanini, sag ve soldan
hafif toparlamus, i¢ ve dis beyzeyi yukari kaldirmig; harfleri
diizelttikten baska istifini de yeniden tertiplemistir. istifte
harfler asagidan yukariya dogru ordlmuslerdir. 1223/1808
tarihli IV. Mustafa tugrasinda da arayislarini strduren
Rakim, bu tugrada sere ve zllfeleri toparlamis, tuglari ise
hafif sola meylettirmistir. Zllfe'ler ve hancerdeki uyumsuz
gorinim ile istifteki problem ise bu tugrada hala devam
etmektedir. ClinkU sere’nin sol alt kismi, sag tarafa gore
oldukca seyrektir. Zllfeleri Ill. Selim tugrasinda asaglya
cekmis iken bu tugrada tekrar yukari almistir. Hancer’in
son kisminda ise once yukari ¢ikis, sonra asagi inis
mevcuttur. Yalniz bu tugrada kalem hakkinin ozellikleri
hakkiyla verilmistir. Rakim'in h. 1223 yilinda Sultan Il.
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Mahmd icin tertipledigi ve bugtin TSMK-GY. 825’te bulunan
tugra, Sultan Il. Mahmud'un h. 1230 yilinda olgunlasan
tugralarina nispetle kalemi ince, genel gorlinisu itibariyle
de zariftir. Sere kismi nisbeten toparlanmis, fakat istif
seyrek kalmistir; tuglar ise oldukca uzundur. Tuglarin
uzunlugu sebebiyle zilfeler de uzunca ve sarkmis
sekildedir. Sultan Il. Mahmud icin tertip ettigi ilk tugralardan
olan bu tugra, h. 1230 yilinda olgunlasarak en gizel
seviyesine ulasmistir. Tugranin sag tst kosesine, “Adli”
mahlasl yerine ayni tugranin minyattrind ¢ekmis, bu
minyatir tugranin sag st kdsesine ise “AdIi” mahlasi

koymustur.

Rakim’in tugradaki yenilik girisimleri aslinda celi
sllusteki atiimlari ile paralellik gostermektedir. Rakim’'in
celi slliste olgunluk déneminin baslangici olan 1230/1815
yil ayni zamanda tugradaki yeniligi tamamlayip, estetik
guzelligine kavusturdugu tarihtir. Topkapi Saray1 Miizesi
Bab-1 Himayun ve Bab-1 Selam lizerindeki tugralar
123071815 tarihli olup, bu tugralarda istif yerine oturmus,

sere ve beyzeler toparlanmis, sere’'nin kaidesi yuvarlak

210- Uskdar, Cicekgi'de III. Selim Cesmesi tizerinde iken, 1970'li yillarin basinda
Vakiflar, Tlrk insaat ve Sanat Eserleri Miizesi'ne nakledilmistir. Tugra,
bugtin hald bu miizededir. Tugranin sag tarafi kiriktir.
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Resim 98- Hattat Abdiilfettah Efendi tarafindan gekilen Sultan Abdiilaziz tugrasi. (Aksaray Valide Sultan Camii avlu kapisi)

bir hal almis, beyzeler gerilmis, tuglar hafif sola meyletmis,
zllfeler ve hancer de genel yapi ile uyumlu hale gelmistir.
Tugranin sag ust kismina, yine bir yenilik olmak Uzere, ilk
defa siilis ile “Adli” mahlasini da Rakim koymustur.2!!
Aynalikavak Kasri girisi tzerindeki h. 1233 tarihli tugrada
da Rakim ayni estetik kudreti gbstermistir.2!2 Mustafa
Rakim ile tugra, harf ve yapi olarak dolgun bir gériiniim

kazanmus, cizgiler gergin bir hal almistir.

Rakim’in, celf siiliis ve tugra’da yaptigl yenilikten
sonra, pesinden gelenler onun yolundan yurimdusler, bu
yolu benimsemeyenler ise silinip gitmislerdir.2'* Sanat
vadisinde Rakim’'in mitemmimi2!4 olarak kabul edilen
hattat Sami Efendi, padisah tugralarini estetigin zirvesine
ulastirmistir.2'> Kurst’'ndn genisligi ve olgunluguna paralel
olarak, beyzeler hafif bliyimus, tug ve zilfeler uzamistir.
Sami Efendi, tugrada kiirsliyli esas alarak yirmidokuz

yerde olcu birligini saglamistir.216
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211- Derman, VIII. Tirk Tarih Kongresi, 1615. (Il. MahmUd “adli” mahlasini
sehzadeliginde almistir. Bkz. Derman, Il. Mahm(d Semineri, 40.)

212- Rakim I1. Selim, IV. Mustafa ve Il. Mahmud'dan baska, sehzadeliginde
Sultan Abdiilmecid icin de tugra tertip etmistir. (Bkz. A. Stiheyl UNVER,
“ismail zihdi ve Mustafa Rakim”, Hamsi, sy. 9, 1955, s. 8.)

213- Derman, VIII. Tirk Tarih Kongresi, 1615.

214- Derman, Sami Efendi, 7.

215- Derman, VIII. Tiirk Tarih Kongresi, 1617.

216- Derman, VIIL. Tlrk Tarih Kongresi, 1617.



